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Resumo

O texto propde investigar os impactos gerados pela concepc¢éo unilateral da
racionalidade na formac&o cultural e suas perspectivas de reverséo, analisando o ponto
de vista de Adorno que acredita no poder de sensibilizacdo humana pelas imagens
estéticas. Areflexdo parte do status concedido por Adorno a estética, como dimenséao
capaz de produzir a reconciliagdo do homem com a natureza, para investigar a virada
promovida pela teoria da agdo comunicativa no conceito de formagéo cultural, transfor-
mado em formacéao da opinido publica. Ainvestigacao € realizada a partir de uma leitura
de imagens que enfatizam o sentido expressivo do conceito de formagao cultural (Bildung)
nos fundamentos da educacdo. Com isso, pretende-se retirar o tema do aprisionamen-
to tedrico a que ficou submetido nos recentes posicionamentos sobre o assunto, auxi-
liando a tentativa da teoria da acéo comunicativa, que visa a potencializar as demandas
reprimidas no discurso da modernidade, mas que necessita de complementacdes prin-
cipalmente no &mbito da estética.
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Abstract

The following proposes an investigation of the impacts generated by the
unilateral conception of rationality in the cultural formation and its perspectives of reversion,
analyzing Adorno’s viewpoint, who believes in the power of human sensibilization through
aesthetic imagery. The reflection takes off from the status granted by Adorno to aesthetics,
as a dimension capable of producing the reconciliation between man and nature, to
investigate the theoretical turn promoted by comunicative action theory in the concept
of cultural formation transformed into public opinion formation. The investigation takes
place from a reading of images that enphasize the expressive meaning of the cultural
formation concept (Bildung), in the fundaments of education. That way, we intend to
retrieve the theme from the theoretical emprisonment to which it was submited in recent
positionings on the subject, helping the attempt of comunicative action theory, which
seeks to potencialize the repressed demands in the modern speech, but eagers
complementations mainly in the aesthetics ambit.
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Consideragfes introdutoérias

Em quase toda a sua producao tedrica, Adorno procura o esclarecimento da
idéia de que o homem, ao destacar-se da natureza, torna-se vitima da raz&o, pois esta
se transformou apenas em um eco ou um reflexo da natureza objetivada. A razdo muito
mais reproduziu a for¢a bruta do meio natural do que foi capaz de domina-la. O esfor¢o
de submissdo do meio circundante volta-se, em dltima instancia, contra o proprio ho-
mem, e 0 auge da revolta da natureza mutilada esté na sociedade que permite a vingan-
¢a por meios racionais e sofisticados. Mas, ao final de sua vida, Adorno conseguiu
vislumbrar no argumento da mimesis da arte, expresso em sua obra Teoria Estética, a
superacdo da dicotomia sujeito e objeto, homem e natureza, em que o homem néo
mais compete com uma natureza a ser subjugada, e sim se complementa com ela. Sé
a arte pode reconciliar metaforicamente tal oposi¢éo, aludindo ao convivio utépico cari-
nhoso, fraternal ou mimético do homem com os animais e plantas.

A expectativa depositada por Adorno na dimenséo expressiva do conceito de
formacao cultural torna-se objeto de resgate pragméatico de seu discipulo, Jirgen
Habermas, que a leva para o plano da intersubjetividade compartilhada. Com base na
reformulacdo do argumento, também é possivel pensar a saida da educacéo de suas
aporias histéricas, como a dificuldade que temos hoje de encontrar critérios de avalia-
¢&o para julgar a autenticidade ou ndo de um produto cultural no campo educativo, livre
da violéncia simbdlica extremamente sofisticada presente nos artificios didatico-peda-
gogicos utilizados.

A nova moldura dada ao problema possibilita uma continuidade da conversa-
¢ao sobre o assunto no campo da educacao, porém, ndo mais, é claro, nas mesmas
condi¢cBes propostas originalmente pelo lluminismo. No dizer de Marramao, “o proble-
ma entdo estd em captar as razdes da exclusdo entre a rigueza dos acontecimentos e
a angustia e a pobreza de nossa experiéncia, encontrar a raiz da estreiteza de nossas
possibilidades de transformar em evento aquilo que € mero acontecimento.” (1995, p.
175). Desse modo, através da instancia expressiva da racionalidade que se faz presen-
te na linguagem, abrem-se outras possibilidades para repensar a necessidade do
surgimento de novos critérios de avaliacdo da pratica pedagdgica.

Testemunhos da crise do conceito de formacéo

As producdes filosoficas recentes sobre o tema da formagéo cultural falam
de um esgotamento do sentido do conceito como reflexo da evolugéo do capitalismo,
em sua Ultima etapa. A crise da no¢do moderna de formacao aponta, inclusive, para a
incapacidade de se elegerem, no tempo presente, alguns critérios que apresentem
fundamentos seguros para os procedimentos no campo educativo. Para se ter uma
idéia mais precisa, Lyotard (1988) chega a argumentar, a esse respeito, que a trans-
missao do conhecimento na era pds-moderna, facilitada pelos mecanismos tecnolégicos
gue propiciam a criagéo e transmissdo de dados de forma virtual e instantanea, néo
necessita mais de uma preparac¢do ou cultivo do “espirito” para prover a veiculacéo e o
recebimento das informacdes. A formacao passa a ser algo obsoleto nesse contexto, e
€ por isso que a critica desconstrutiva ao conceito, efetuada pelo pés-modernismo,
enquadrou o discurso da formacéo na categoria de metarrelato, ou seja, como uma
instancia metafisica que ficou pairando, alheia as contingéncias da cultura dominada
pela revolugéo tecno-cientifica midiatica. *
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Adorno também denuncia a impossibilidade da formagé&o cultural na
contemporaneidade, mas por motivos diversos dos de Lyotard. Seu ponto de partida é
semelhante, na medida em que ele desconfia de todas as grandes sinteses tedricas -
que Lyotard chama de metarrelato - uma vez que elas incorrem no terrorismo do con-
ceito. Devido a paralisag&o da dialética do lluminismo, no momento da exteriorizagao
do espirito, a totalidade que constrange a particularidade emerge como uma falsa sin-
tese tedrica, dando origem a mentalidade responsavel pelos campos de concentragao
da segunda guerra. Pode-se deduzir que, devido ao seu poder de coer¢cdo homogénea
do particular ou das identidades plurais, o dado conceitual funciona, comparativamen-
te, como um mini-campo de concentracéo nazi-fascista arraigado no ambito da lingua-
gem. O proprio conceito de formacgéo também néo € livre desse questionamento, e nem
pode ser contraposto como antitese aos totalitarismos de mercado, porque também
acabou se curvando aos seus ditames. Em conseqiiéncia, se o conceito é incapaz de
veicular uma contra-ofensiva a esse estado de coisas, Adorno acaba abrindo mdo da
dimensao comunicativa da linguagem, para buscar exilio nas experiéncias da arte e da
alta cultura. Dai aimportancia conferida a mimesis, como um portal capaz de transfor-
mar o real em imaginario estético. A linguagem, para ele, assim como fora para seu
grande inspirador Paul Celan e ainda para Kafka, revela-se impotente ou incapaz de
manifestar o carater traumatico de certas experiéncias histdricas, como as memadrias
dos campos de concentra¢do. Em face do caréater reificado da comunicagédo, ha um
impedimento da traducao de experiéncias limites para o plano linglistico, portanto.

Para Jameson,

Em Adorno, a tirania do conceito, a abstracao, a ‘identidade’ po-
dem ser vencidas de vérias maneiras, entre as quais a proposta de
uma ‘dialética negativa’ funciona como algo semelhante a uma
codificacdo e a um programa estratégico global. (2000, p. 241).

Entre as diversas estratégias utilizadas para desconstruir o impacto do
autoritarismo do conceito sobre a diversidade do real, na Teoria Estética, Adorno apos-
ta no poder de sensibilizagcdo humana pelas imagens estéticas. Apenas a arte é capaz
de aludir ao inominado, porgue usa o recurso metaforico.

Adorno apela entdo para as contribuicbes da estética, pois essas néo se
reduzem a esfera de competéncia da linguagem, uma vez que elas se manifestam no
mutismo das obras de artes plasticas, por exemplo. Também a literatura é tributaria do
esforco de revelar aquilo que ndo pode ser nomeado, ou seja, o irrepresentavel e o
indizivel, como bem ilustra Celan na negatividade contida em seus poemas. Kafka
denuncia, em vérias obras, 0s estreitamentos do sistema que leva os individuos a viver
situacdes paradoxais e absurdas no interior de um universo que se pretende racional.
Em A Metamorfose, o personagem principal manifesta em si proprio o resultado das
experiéncias de apropriagdo subjetiva de sua vivéncia familiar e cultural que, realizada
de forma solitéria, o transforma em um enorme inseto. O ser esquisito ou estranho tem
aver com a idéia do ndo-reconhecimento do eu, devido a degradacao de sua condi¢éo
humana. E a idéia de catastrofe, voltando com forca pela méo de um literato, questio-
nando a cultura como algo afastado da vida, dado que a sua transformacdo em uma
barata se deu no ambiente fechado de seu quarto.

Atécnica literaria de Kafka se apega, por associacéo, as palavras,
da mesma forma como a técnica proustiana da lembrancga
involuntaria se apega as sensacdes, mas com o resultado oposto:
em vez da rememora¢do do humano, h4 a prova exemplar da
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desumanizacgéo. A sua pressao obriga os sujeitos a uma espécie
de regressao hioldgica, preparando o caminho para as parabolas
animais de Kafka. Em sua obra, tudo se dirige a um instante crucial,
onde os homens tomam consciéncia de que néo séo eles mes-
mos, sao coisas (Adorno, 1998, p. 251).

Habermas, porém, procura mostrar em algumas obras (1980, p. 147 e 19874,
p. 487 ss.) que ainiciativa adorniana - de repensar a compulséo do conceito a partir do
poder de sensibilizacdo das imagens estéticas - acaba sendo uma tentativa paradoxal.
Como é sabido, Habermas busca apoio para a teoria da a¢cdo comunicativa no campo
performativo da linguagem. Por isso, ele manifesta a necessidade de toda argumenta-
¢ao, para ser bem sucedida, néo ferir as “condi¢Bes ideais de fala”, guardar “preten-
sBes de veracidade”, que sédo termos derivados do mesmo campo, sob pena de incor-
rer em autocontradi¢éo performativa. Segundo sua analise, a compreensao da lingua-
gem, em Adorno, esté presa a racionalidade meio e fim, originada pelo paradigma da
consciéncia ou da dominacéo, e por isso ela hdo consegue traduzir adequadamente
para o mundo da vida as experiéncias de origem traumética. A situacdo aporética se
revela justamente na dificuldade de assimilar a dor causadora do trauma que inviabiliza
a normalidade da representac@o, como um fim a ser atingido através dos mecanismos
ou dos meios oferecidos pela linguagem. Assim, a impossibilidade da assimilagdo do
trauma nega a volta do espirito a si mesmo, alienado no momento da exteriorizacao,
impedindo a realizagéo do giro fenomenolédgico da consciéncia — o véo absoluto do
passaro de Minerva - que caracterizaria o ideal da formac&o cultural, para Hegel. Ador-
no percebe que a transmisséo do sofrimento através da linguagem corrente ndo é
possivel, porque a linguagem também é um elemento da algada instrumental da
racionalidade. Ele prefere pensar, entédo, na hipétese de validar uma utopia negativa da
formacdao cultural, expressa na referéncia a imagem dos campos de concentracdo de
Awschivtz, em que a presenca da imagem destréi a coercao exercida pelo conceito.
Se valer esse ponto de vista, residiria, na reflexdo proposta por Adorno, uma tenséo
autocontraditéria justamente na dimenséo performativa da linguagem. Ainviabilidade de
seu argumento estaria na recorréncia em afirmar algo (pelo uso da linguagem) que
nega a propria mensagem do que esté sendo veiculado. A situacao aporética fica bem
evidenciada no seu veredito de que, apds Auschwitz, € impossivel escrever um poema.
Como foi expresso anteriormente, h4 uma crenca na arte por um lado como a saida
para um mundo conceitual administrado, enquanto que, por outro lado, nega-se essa
mesma afirmacgéo (da arte) como local de sua realizacéo efetiva.

E nesse ponto que Habermas passa a refletir sobre a possibilidade de explo-
rar 0s potenciais semanticos depositados na instancia expressiva da linguagem. O
legado da teoria critica, perspeccionado por Adorno, € um caminho importante para
extrair as motivagdes tedricas aludidas em certos conceitos de indole estética presen-
tes no discurso da modernidade. Mas, ao que consta, Habermas néo levou adiante
essa discussao, mantendo as reflexdes sobre a estética ainda em aberto na teoria da
acdo comunicativa para o seu ulterior desenvolvimento. O aspecto de incompletude
num dos pontos vitais de apoio do tripé de sua teoria, que é o dominio da arte, lhe valeu,
inclusive, a acusagédo de manter o espectro do cientificismo em sua teoria.?

A acusacao de cientificismo é formulada por Albrecht Wellmer, um dos alu-
nos diretos de Habermas, por discordar justamente de sua interpretacdo das teses de
Adorno sobre a estética. Afinal, Adorno procura um ponto de apoio na instancia da
arte, como uma mimesis espiritualizada, porque trabalha com a hipétese de que é
possivel ampliar a concepcao (de racionalidade) para algo mais complexo do que a
racionalidade meios e fins. (Lara, 1994, p. 9). A partir dessa constatacdo, Wellmer
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passa a defender “uma redimensionalizacdo do papel da estética como forma de
racionalidade” (Id. Ibid., p. 10), que vai desembocar na corre¢éo das posi¢des tanto de
Adorno quanto de Habermas. Nesse sentido,

€ possivel vislumbrar uma concepcéo de racionalidade que se se-
para completamente dos lastros da instrumentalizacéo da razdo”,
pois ele “concebe um modelo de racionalidades em que néo per-
manecem os vestigios da filosofia da consciéncia (Adorno), nem
de conceitualizacdes cientificistas acerca da racionalidade comu-
nicativa (Habermas). (Ibid., p. 11).

Ateoria da acdo comunicativa teria caido em sua propria armadilha, porque
tenta combater a hegemonia do plano cognitivo-instrumental da racionalidade,
absolutizando a reflexao sobre o complexo do saber vinculado a discusséo da ética.
Desse modo, fica evidenciado que falta haver ainda um desdobramento do debate para
0 campo estético-expressivo. Essa incompletude da teoria deixa, inclusive, uma zona
sombria ou ndo esclarecida, que dé mote para justificar as reivindicagdes do pos-
modernismo. Em geral, para o p6s-modernismo, a arte é uma determinada experiéncia
humana refugiada no &mbito da subjetividade, do desvario, do louco e do corpéreo, que
representaria uma fuga ndo apenas dos enquadramentos linguisticos, mas também do
paradigma dominante da modernidade, centrado na objetividade metodica.

Resgate dos potenciais da formac&o para o mundo da vida

A expectativa critica depositada por Adorno no sentido expressivo do concei-
to de formacéo cultural, utilizado como ancora do conhecimento para ndo sucumbir
aos apelos do mundo administrado, propde uma retomada do programa ilusionista,
com o intuito de averiguar por que o conceito ndo produziu nas massas a consciéncia
critica e transformadora esperada. Mas, como ja foi afirmado, ndo somente essa pre-
tensdo é contraditéria, como também a passagem da discussdao de Adorno para
Habermas, no interior da Escola de Frankfurt, é bastante problematica, porque a dis-
cussao ndo esta ainda suficientemente equacionada, merecendo aprofundamentos te-
Oricos adicionais. Trata-se, entéo, de discutir um programa de pesquisa concentrado
nos fundamentos da teoria da acdo comunicativa, especialmente no que concerne a
discusséo do ambito da estética. O problema é como enquadrar nesse mesmo espec-
tro a discussao sobre o transito na linguagem das imagens produzidas pela arte, que
essecialmente é mimesis da realidade, ficcdo, mentira e, portanto, uma instancia nao
performatica por exceléncia.

De fato, depois da critica de Adorno e Lyotard, mas também de Nietzsche e
Gadamer, o passaro de Minerva ndo pode mais lancar as suas asas em direcdo ao
infinito impunemente, para dizer o que pode ser considerado, ou hdo, um produto cultu-
ral auténtico. Para Gadamer, inclusive, o cientificismo colocou na defensiva toda a
forca contida na tradicdo cultural, pondo em crise as no¢6es de educac¢do vinculadas
ao humanismo, abrindo uma ampla frente para a prevaléncia dos interesses puramente
técnico-cientificos no campo da Pedagogia e das licenciaturas.

Na tentativa habermasiana de levar adiante o plano de reformulacéo da razéo
moderna, atraves da tarefa de reconstrucdo do projeto da modernidade, € fundamental
fazer a esfera da arte e da estética falar, com vistas a viabilizacdo de sua efetiva parti-
cipacdo na comunidade de didlogo. Habermas cré na realizacdo de um projeto
interdisciplinar com a aposta no didlogo terapéutico e num pensar complexo, que de-
fenda a pluralidade de vozes da razdo e ndo a sua unidimensionalidade, como uma
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insténcia que democratiza a convivéncia entre as diferentes esferas constitutivas da
racionalidade. Ao se pronunciar, a racionalidade estética pode colaborar
terapeuticamente para desreprimir as outras esferas, abrindo os olhos da razéo cienti-
fica para a sua unidimensionalidade, que se expressa no cientificismo.

Um dos caminhos produtivos que se apresentam para viabilizar a inclusdo
das possibilidades da estética no &mbito de a¢édo da racionalidade comunicativa, cum-
pre-se através de uma nova forma de investigacdo da nocao de imagem, no campo do
saber educativo. Pois, se a obra de arte deve sair do siléncio e falar, ainda assim, tanto
para compreender o contelildo do que esta sendo expresso, quanto para facilitar o
entendimento do esta sendo dito, & necessario que a linguagem, para ser efetivamente
compreendida, deva ser interpretada. Sem dlvida, é necessario o auxilio dos instru-
mentais reflexivos da semiética e da hermenéutica para desobstruir a discusséo da
formacao cultural das aporias a que foi submetida, levando a bom termo o projeto
apenas esbocado nateoria da acdo comunicativa.

Notas para uma leitura de imagens da formacéao cultural

Para a semidtica, que é a teoria da representagéo e dos signos linguisticos,
0 ato de pensar a imagem somente como representacédo de objetos pode levar a refle-
X&0 a recair numa concepcao que vulgariza a mimética do signo imagético. A semidtica
do conceito de signo sugere uma forma diferente de caracterizar a nogéo de imagem.
Em um texto introdutério sobre as nog8es de semidtica, 1é-se:

Um signo representa, mas &, também ele, um objeto (essa € uma
implicacéo direta do processo da semiose). Dito de outra maneira,
um signo é uma entidade, um isso e, portanto, uma id-entidade. Ao
se mostrar, 0 signo tanto pode exibir seu objeto (e, assim, ser
icone) ou exibir-se a si mesmo, obscurecendo seu objeto (mos-
trando-se, nesse caso, como um qualissigno).” (Pinto, 1995, p. 26,
grifos do autor).

A producdo de imagens, nessa acepg¢ao, incorpora a no¢ao de signo ndo
como algo que reproduz ou promove a clonagem do estabelecido simplesmente, mas
sim como uma instancia capaz de produzir realidade e, neste sentido, de exibir a si
préprio.

Um exemplo advindo das tradi¢8es classicas que pode ser enquadrado per-
feitamente em tal definicdo (de imagem como signo) é a concepcgédo de sombras ou
imagens apresentada no relato do mito da caverna exposto por Platdo, na Republica.
No relato platbnico, as imagens se projetam nas paredes para um grupo de pessoas
gue nunca entraram em contato com a luz, uma vez que estiveram amarradas com a
visdo voltada ao fundo de uma caverna. A estoria fala metaforicamente da necessidade
gue toda pessoa tem de saber como efetuar a distingéo entre aparéncia e realidade,
certo e errado, fantasia e ilusédo do mundo concreto, distinguindo o falso do verdadeiro,
0 ser e 0 ndo-ser. Trata-se de um texto que disserta sobre as possibilidades do conhe-
cimento e sobre como podemos nos enganar na busca da verdade.

A semiotica procura combater a idéia de um esquema platénico rigido que
separa hierarquicamente luz e sombra, original e cépia, objeto e imagem, referente e
signo. Arelagdo binéria, que supde uma interdependéncia reciproca entre dualismos,
nega a autonomia do signo e a possibilidade de ele exibir-se a si préprio, enquanto uma
imagem que pode operar sem a conotacao que o identifica como um reflexo ou degra-
dacao de algo situado em nivel mais profundo. As sombras ou imagens projetadas no
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fundo da caverna ndo podem ser apreciadas apenas como formas enganadoras do real,
como fez a interpretagdo do mito da caverna, segundo a tradicao neoplatonica
agostiniana, mas elas também podem ensinar a pensar e descobrir novas verdades.
Tanto isso procede que, certo dia, um dos prisioneiros se libertou das correntes, por-
que acabou percebendo justamente a ambigiidade do significado das imagens que via
desde a mais tenra idade.

Adorno promove uma critica a industria cultural, pois esta difunde uma con-
cepc¢édo de imagem que reproduz massivamente 0 campo estético-expressivo, até reti-
rar-lhe a potencialidade critica e criativa. Porém, a semidtica da imagem como signo
permite distender o problema da relacdo entre arte, de um lado, e ndo-arte, ou artificio
criado pela industria cultural, de outro. Essa € uma anotag&o importante a ser formula-
da, dado que, se as imagens da formacao cultural se reduzem a veiculagéo ou aplica-
¢do de algo pré-estabelecido, entdo elas passam a operar com uma concepgao
empobrecida de signo, que vulgariza a nogédo de mimesis como sinénimo de imitagéo,
recaindo dessa forma numa concepc¢éo de signo baseada na “estética do realismo”.
(Ibid., p. 26). Esse é um problema sério para atese da estética de Adorno, baseada no
paradigma da representagdo. Nesse sentido, é logico ele concluir pela impossibilidade
da formacé&o cultural em um contexto dominado pela cultura do espetaculo, que vulga-
riza aimagem estética da obra de arte. Essa cultura certamente pressupde a impossi-
bilidade de se trabalhar com a idéia de modelos ou referentes sdélidos, mas com ima-
gens, silhuetas ou simulacros de um real situado de forma distante do alcance de um
possivel espectador.

A proposi¢éo de Habermas, que tem como objetivo fazer com que o contetdo
emudecido da obra de arte venha a falar, ndo abrindo méo do carater comunicativo da
linguagem estética, se confronta com o siléncio das experiéncias expressas em nivel
monolégico. Fiel a virada lingtiistica, ele compreende, como Wittgenstein, a impossibi-
lidade da linguagem privada, concentrada apenas no monélogo da consciéncia consigo
prépria, ou seja, de uma consciéncia que se pensa escrupulosamente a simesmaem
nivel transcendental. Afor¢a ilocucionaria do ato de fala guarda pretensdes de veracida-
de que s6 podem se manifestar como um compromisso no uso publico da razao. Por
isso, 0 tema da formag&o cultural deve sair da esfera de influéncia que o prende ao
paradigma da consciéncia, e adentrar o universo de compreensao do paradigma da
intersubjetividade. Essa situac@o remete ndo apenas a tradi¢éo kantiana do “uso publi-
co darazdo”, mas também remete a dialética hegeliana do senhor e do escravo, em
gue o processo de formagéo é resultado da interacéo de uma consciéncia com outras
consciéncias. Por esse caminho, entende-se a formula¢éo de Hegel como “precursora
da nocéo de intersubjetividade”. (Marcondes, 1994, p. 25).

Uma leitura semidtica e hermenéutica de imagens da formagéo cultural pos-
sibilita entender melhor o transito reflexivo de tratamento do tema de um paradigma a
outro. As imagens produzidas no &mbito estético da linguagem servem para desvelar
estruturas hermenéuticas da comunicacao, que podem iluminar, abrir os olhos da ra-
z&0, das expectativas cognitivas e éticas. Essa iniciativa se constitui numa espécie de
opcao por um “caminho imagético de analise”, que opera por homologia, para desven-
dar estruturas aparentemente similares entre discursos distanciados no tempo. A pre-
tensdo da andlise é revelar os canais da comunicac¢éo possivel, através do resgate de
instancias esquecidas pelos discursos da racionalidade iluminista no campo pedagogi-
co.

Apesar do distanciamento histérico, de um ponto de vista estético e analdgico,
gue trabalha no nivel das semelhancgas e do parecido, as sombras da caverna guardam
uma certa analogia com as imagens produzidas pela indUstria cultural, assim como a
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verdadeira realidade, que se encontra fora do mundo da caverna, tem relagdo metafori-
ca com o0 mundo da arte e da alta cultura. No momento em que 0 signo imagistico
exibe a si mesmo, ocultando o objeto primeiro ou referente, ele acaba se tornando um
segundo objeto. Comisso, ja ndo é mais possivel avaliar o signo a partir da estrutura
do primeiro objeto, tornando-se, a partir desse momento, um objeto independente e
com vida prépria. Essa autonomia do reino das sombras ou do universo imagistico
produzido pela industria cultural exige uma critica fora do paradigma representacionista
portanto, que a teoria do agir comunicacional, fortalecida por uma hermenéutica e uma
semidtica das imagens, esta em melhores condi¢fes de realizar.

A formacéo cultural, posta nesse outro paradigma de entendimento, néo se
reduz simplesmente a uma apropriacéo subjetiva de contetidos culturais realizada por
individuos no ambito da esfera privada, e sim torna-se algo mais complexo, que se
assemelha a um processo interativo de formagéo da vontade coletiva ou mesmo da
opinido publica. Essa idéia é claramente expressa por Apel, quando fala “do postulado
de realizacdo da comunidade ideal de comunicagdo” através da necessidade “de uma
reconstrugdo empirica e normativa da situagéo histérica, e com isso da “formacéao”
(Bildung) da opini&o publica.” (2000, p. 490, grifo do autor). Aformag&o de uma men-
talidade coletiva, voltada para a elaboracao teérica dos grandes desafios enfrentados
pela humanidade, remete, diretamente, a discusséo a respeito da politica cultural e do
destino dado aos investimentos que podem propiciar a formacao de pélos irradiadores
de cultura ou mesmo de agentes produtores e socializadores de capital cultural. A
proposta de reformulacdo da Bildung, como um processo interativo de formacéo da
opinido publica, é um passo importante em direcdo as solicitagbes de uma época
dominada pelos padrdes de gosto impostos pela industria cultural. Assim é possivel
gue as populagdes tenham a capacitacdo necessaria para decodificar a manipulagéo
ideolégica de imagens, signos, simbolos e icones construidos em sociedades domina-
das por uma complexidade crescente.

Aspectos Conclusivos

No mundo da cultura hodierna, existe uma séria dificuldade para buscar a
reversdo dos efeitos ou impactos gerados pela concepgao unidimensional e autoritaria
daracionalidade no conceito de formacéo cultural. Em face das dificuldades do estabe-
lecimento de critérios seguros para a correta identificagdo de um produto cultural au-
téntico no campo discursivo da Pedagogia, proponho o resgate de potenciais deposi-
tados na instancia expressiva do conceito de formacao cultural nos fundamentos da
educacdo. Essa idéia encontra apoio no projeto de Jirgen Habermas, que iniciou um
processo de atualizacdo das discussfes da teoria da Escola de Frankfurt, de acordo
com as novas descobertas dos campos da filosofia da linguagem e da hermenéutica.
Fiel a idéia dos que pensam o conceito a partir da herancga ou legado da Escola de
Frankfurt e de alguns tedricos de base hermenéutica, como o proprio Gadamer, Habermas
busca uma atualizag&o dessas posi¢des, de acordo com as novas transformagées no
campo do conhecimento, visando a desreprimir as energias semanticas investidas his-
toricamente no discurso da modernidade.

Aproposicao de Adorno, que prevé uma utopia negativa da formacao cultural,
ou seja, a prevaléncia da imagem estética com capacidade para aimplosédo da domina-
¢do do conceito, encontra, em certo sentido, uma ressonancia na proposta contida na
teoria da agdo comunicativa. No momento em que passa a existir uma preocupacao
mais explicita com a formag¢&o da vontade coletiva, de uma opini&o publica esclarecida,
€ notorio que tal idéia visa a se contrapor ao predominio desfrutado pela industria das
consciéncias, a qual esta atuando na esfera publica muitas vezes sem adversarios. A
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diferenca é que a negacao do sistema, defendida por Adorno, encontra certa repercus-
sdo na teoria do agir comunicativo, mas ndo a partir de uma critica total de uma
racionalidade amparada no aspecto puramente conceitual.

O questionamento acima indicado permite derivar para o ensino de Filosofia
uma hipétese de investigacao: a de que as renovadas tentativas de suscitar a emergén-
cia do discurso da formac&o cultural nas instituicbes educativas, via inclusdo da dis-
cussdo filoséfica nos curriculos e demais atividades de pesquisa e ensino, em geral
nao tém obtido sucesso efetivo porque, entre outros motivos, essas iniciativas ainda
trabalham excessivamente concentradas na tradi¢cdo que leva em conta apenas o as-
pecto conceitual da cultura simplesmente. Enquanto isso, elas deixam de operar com
o teor da cultura mais geral, que mudou atualmente para a hegemonia da cultura
imagistica. A reformulacéo da seméntica da formacéo cultural faz jus & necessidade
de incorporacao da forca negativa contida nas imagens estéticas, contrapondo-se, po-
rém, de forma possivel e imanente, a um sistema reconhecidamente desumano e cru-
el.

A educacéo tem um papel importante na formacéo desse novo campo de
atuacao da Bildung, no sentido de traduzir, para o mundo da vida, conhecimentos que
resultem na formacgéo de agentes produtores e socializadores de capital cultural. E
iSS0O passa, hecessariamente, por uma reformulacéo dos sistemas de ensino e, conse-
glentemente, dos espacos e tempos destinados as areas comprometidas com a dis-
cusséo dessas tematicas nos curriculos de todos os niveis de ensino. Entre outras
medidas inadiaveis, deve-se conferir um aumento de prestigio as ciéncias humanas e
sociais, das artes e letras, e a formacao de um professor pesquisador, como um agen-
te capaz de repensar, utilizar e gerir criativamente o legado cultural da humanidade.
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